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Karte der Dschazira

Die Dschazira (,,Insel“) erstrecke sich zwischen den gréBten Fliissen Vorderasiens, dem Euphrat und dem Tigris, die in der Osttiirkei entsprin-
gen und — der Euphrac mit einem Bogen iiber Nordostsyrien — den Irak durchqueren und nach ihrer Vereinigung im Schatt al-Arab in den per-
sisch-arabischen Golf miinden. Nach der Definition der mittelalterlichen Geographen und Historiker, die die geographische und kulturelle Ein-
heit der Dschazira betonen, lag ihr eigentlicher Kern im heutigen Dreilindereck Siidosttiirkei, Nordostsyrien, Nordirak zwischen Diyarbakir,
Raqqa und Mosul, den noch heute bedeutendsten Stidten der Region.
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Abb. 11. Der 570 H. (1174-75) geprigte Kupferdirham des Artukiden Fakhr ad-Din Kara Arslan von Hisn Kayfa bietet eines der eindrucks-
vollsten Miinzportrits dieser Zeit. Es zeigt den kithnen Ritter, der von 1144-1174 die am Oberen Tigris gelegene Stadt Hasankeyf und ihr
Umland regierte und sein Herrschaftsgebiet bis hin zum Euphrac, nach Siirc und in das Tur Abdin erweiterte, wobei er Massaker an der christ-
lichen Bevolkerung in Kauf nahm. Die froncale Darstellung beeindrucke durch die individuelle Gestaltung mit langen Haaren. Auf der rechten
Seite ist sie von einem Engel flankiert, wihrend auf der linken Seite eine Kufi-Inschrift mic dem ausgeschriebenen Dacum 570 in fehlerhaftem
Arabisch verliuft. Fakhr ad-Din Kara Arslan ist als gebildete und weltoffene Persénlichkeit bekannt. Er veranlasste die erste Ubersetzung der
syrischen Version der ,,Materia medica“ des Dioskurides ins Arabische. Der Gelehrte Usama ibn Mungqidh, zuvor Berater am Hofe des Zangi-
densultans Nur ad-Din in Damaskus, war sein Gast in Hisn Kayfa, wo er cinige seiner Biicher schrieb.

Miinzkabinett SPK, Sammlung Guthrie 1876.

Foto: Reinhard Saczewski.
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Die Bilderwelten auf den Miinzen der Zangiden und Artukiden

Stefan Heidemann

Die Stidte im Vorderen Orient bliihten nach der
seldschukischen Eroberung und der Verdringung noma-
discher Vorherrschaft am Ende des 11. Jahrhunderts auf
(Heidemann 2002). Architektur und Kleinkunst erleb-
ten dann im 12. Jahrhundert eine seit der friihislami-
schen Zeit nicht mehr gekannte Bliite sowohl hinsicht-
lich der Bildsprache als auch des graphischen Einsatzes
von Schrift. In der Geschichte des Geldes ist es selten,
dass Miinzen in vollem Mafie in die kiinstlerische und
dsthetische Entwicklung der Zeit einbezogen werden. In
Nordmesopotamien geschah dies jedoch sogar in solch
einem Mafle, dass Miinzen zu den Hauptzeugen der
kiinstlerischen Entwicklung ihrer Zeit zihlen.

Das Geldsystem und der Beginn der
Kupfermiinzprigung in Nordmesopotamien

Mehrere Faktoren, die zunichst nicht mit der kiinstleri-
schen Entwicklung im Zusammenhang stehen, trugen
zur Entwicklung eines isthetisch anspruchsvollen Bild-
programms auf Miinzen bei. Dies sind die wirtschaft-
lichen, politischen und rechtlichen Rahmenbedingun-
gen: die verstarkte Nachfrage nach Kleingeld in den
prosperierenden Stidten, die erneute Einfithrung von
Kupfer als Miinzmetall, die ungewohnte Grofle dieser
Miinzen, und das Geldsystem der Zeit. Die Gestaltung
von Miinzen ist in der Regel konservativ, um ihre Akzep-
tanz beim Publikum zu erleichtern. Dies gilt besonders
fiir das Grofigeld, die Gold- und Silbermiinzen, deren
Werthaltigkeit im Umlauf Vertrauen genieflen sollte. Fiir
die regionalen Kleingeldzonen jedoch war eine prakti-
kable Unterscheidung von Miinzen benachbarter Zonen
und von gerade fiir ungiiltig erklirtem oder abgewerte-
tem Kupferkleingeld notwendig. Dies fiihrte zu einer
Vielzahl von innovativen Gestaltungen.

Von etwa 850 bis 1150 hatte es mit wenigen Ausnahmen
so gut wie keine Kupferprigung mehr in den Stidten des
Vorderen Orients gegeben. Der ehemals guthaltige
Silberdirham des frithen islamischen Reiches war im
Raum Syrien und Nordmesopotamien inzwischen so
stark mit Kupfer versetzt worden, dass er fast einer

Kupfermiinze gleich kam. Die zeitgendssischen Quellen
nennen ihn daher ‘Schwarzen Dirham (dirham aswad)’.
Seit der zweiten Hilfte des 11. Jahrhunderts wurden fiir
den Bedarf der wachsenden Scidte grofiformatige
Kupfermiinzen aus Byzanz in groffen Mengen nach
Nordsyrien und Nordmesopotamien importiert. Dieser
Import endete zwischen 1092 und 1118. Die byzanti-
nischen Miinzen blieben aber in Nordsyrien und in den
Diyar Mudar, dem westlichen Teil Nordmesopotamiens,
bis in die 1180er Jahre im Umlauf, in den Diyar Bakr und
in den Diyar Rabr’a, der nérdlichen und éstlichen
Region von Nordmesopotamien, liefen sie sogar noch
linger bis in die zwanziger Jahre des 13. Jahrhunderts
hinein um.

Mit dem Beginn der Renaissance der Stidte und neuer
wirtschaftlicher Dynamik wurde im islamischen Herr-
schaftsbereich in der Mitte des 12. Jahrhunderts eine
Reihe weitreichender Reformen im Geldwesen unter-
nommen. Die ersten Kupferdirhams eigener Prigung
wurden im artukidischen Fiirstentum von Mardin im
Jahr 542/1147-8 geschlagen. Das zweite bedeutende
arrukidische Fiirstentum, das von Hisn Kayfa (heute
Hasankeyf), begann schon einige Jahre vor 556/1161
mit der Prigung eigener Kupfermiinzen. Im Jahr
555/1160 setzte auch in Mosul unter den Zangiden eine
Groflkupferprigung ein. Fir das grof8e Formar (ca. 24-
30mm), also die Grofle des Gestaltungsraumes, waren
die byzantinischen Miinzen das Muster. Die Miinzrei-
hen der Artukiden und Zangiden sowie die anderer
Herrscherhiuser aus seldschukischem Militiradel weisen
eine deutlich von den umlaufenden byzantinischen
Kupfermiinzen abweichende Gestaltung auf. Die neuen
Kupfermiinzen wurden im Umlauf anders als die alten
byzantinischen Miinzen bewertet. Ein Teil der alten
Miinzen wurde mit Gegenstempeln versechen, um sie
erneut in Wert zu setzen. Die neuen Miinzen ersetzten in
den Diyar Bakr und den Diyar Rabi’a die Schwarzen
Dirhams im Umlauf. Sie wurden den Miinzaufschriften
zufolge wie ihre schwarz-silbernen Vorginger dirbams
genannt. Mit der Einfiihrung eigener Groflkupfermiin-
zen wurde auch das im byzantinischen Reich und in
Antiochia sowie im kreuzfahrerlichen Edessa praktizierte
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System einer in unregelmifligen Abstinden durch-
gefithrten Verrufung, Einziehung und Neuausgabe von
Miinzen iibernommen. Der Zweck eines solchen
Systems lag in dem Erzielen eines fiskalischen Gewinns
beim Umrtausch. Die Unterscheidbarkeit dieser Miinz-
ausgaben voneinander erforderte ein vielfiltiges ikono-
graphisches Repertoire. Moglicherweise spielte fiir die
Ausbildung der reichen lkonographie auch die Tatsache
cine Rolle, dass Kupfermiinzen als rechtlich nicht voll-
gliltige Geldersatzzeichen mit regionaler Beschrinkung
eine Sonderstellung im islamischen Recht einnahmen
und bildliche Darstellungen und Abweichungen vom
Kanon der auf Edelmetallmiinzen iiblichen Aufschriften
somit akzeptabel erschienen. Diese Faktoren bilden die
wirtschaftsgeschichtlichen und verwaltungstechnischen
Voraussetzungen fiir die Rezeption byzantinisch-christ-
licher und antiker ikonographischer Bildelemente auf
Miinzen sowie deren Weiterentwicklung.

Die Texte auf den Miinzen spiegeln die Herrschaftsstruk-
turen in Nordmesopotamien wieder. Am Anfang der
1180er hatte der Ayyubide Saladin in zwei Feldziigen die
Artukiden und die Zangiden unterworfen. Auf ihren
Miinzen findet sich daher in der Regel die gesamte
Herrschaftshierarchie wieder, die Namen der jeweiligen
zangidischen oder artukidischen Fiirsten, dann die der
Ayyubiden als Oberherren und der Name des abbasi-
dischen Kalifen. Das Kalifat in Bagdad stellte nach wie
vor den staatsrechtlichen Rahmen des politischen
Geschehens von Agypren bis nach Zentralasien dar. Auf
den frithen Miinzen aus Mosul wird dariiber hinaus auch
noch der zangidische Herrscher (atabek) als Vormund
eines seldschukischen Prinzen Tughrilbek genannt, der
in Mosul unter seiner Aufsicht stand (Nr. 19). So bilden
Texte auf Miinzen eine primire Quelle fiir die politische
Geschichre, parallel zur literarischen Uberlieferung.

Das Ritsel der Bilderwelten

Die reiche [konographie der Miinzen wurde seit der
Renaissance im 16. Jahrhundert und ihren kunstsam-
melnden Fiirsten in Europa als eine der ersten islami-
schen Kunstformen itiberhaupt wahrgenommen. Die
ansprechenden Miinzen waren ein beliebres Reisemit-
bringsel aus der Levante. In Europa erregten sie frith das
Interesse von Gelehrten. Im Jahr 1659 versuchte als
erster der Heidelberger reformierte Theologe Johann
Heinrich Hottinger (1620-1667) eine gelehrte assozia-
tive Erklarung von sechs dieser Kupfermiinzen. Bis heute

98

hilt die Faszination an diesen Darstellungen an und
somit auch dic Fragen nach ihrer Herkunftund Deutung.

In der Mitte des 18. Jahrhunderts fand Jean-Jacques
Barthélemy (1716-1793) vom Cabinet du Roi in Paris
einen ersten methodischen Zugang zum Bildrepertoire.
Am 4. Mai 1753 hielter einen viel beachteten Vortrag vor
der Academie Royale tiber arabische Miinzen: Disser-
tation sur les medailles arabes. Er stellte eine Miinze aus
Mardin aus der Mitte des 12. Jahrhunderts (Nr. 3 und 4)
einer silbernen Tetradrachme des Seleukidenherrschers
Antiochus VIL (reg. 138-129 v.Chr.) als unmittelbares
Vorbild gegeniiber. Bei einer anderen Kupfermiinze der
gleichen Zeit, die er vorstellte, diente ein etwa einhun-
dert Jahre altes und in gréflerer Anzahl in Nordsyrien
und Nordmesopotamien zirkulierendes Gold-Nomisma
des byzantinischen Kaisers Romanos III. (reg. 1028-
1034) als Vorbild (Nr. 5 und 11). Jedoch wurden die
Kreuze auf der Krone und der Weltkugel fortgelassen.
Barthélemys vergleichender Ansatz war so iiberzeugend,
dass man sich bis vor kurzem darum bemiihte, simtliche
Darstellungen auf Groflkupfermiinzen auf antike oder
byzantinische Vorbilder zurlickzufiihren, und somit der
islamischen Kunst auf Miinzen keine eigenstindigen
Schépfungen zubilligte (Heidemann 2005).

In den letzten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts wurde
das Material fast vollstindig fiir die wissenschaftliche
Erschliefung von Stanley Lane-Poole (1875) und Gha-
lib Edhem (1894) zusammengetragen. Die erneute
Diskussion eroffnete erst Lane-Pooles Nachfolger im
Britischen Museum Nicholas Lowick im Jahre 1985. Er
fafte die bisherige Diskussion zusammen und wies den
Weg zu einer Vielfalt von Interpretationen. Dann folgten
einige Ansitze, die die Bilderwelten auf ein anderes
dominierendes Deutungsmuster festlegen wollten, und
gerade in diesem Punkt nicht Giberzeugen konnten. Im
Jahr 1992 und 1996 interpretierten William F. Spengler
und Wayne S. Sayles simtliche Darstellungen, abgesehen
von den eindeutig christlichen, als Astralsymbolik und
Astralallegorien. In einem Rezensionsaufsatz 1998 ver-
folgte Judith Kolbas einen anderen generalisierenden
Ansatz, indem sie zentralasiatisch-tiirkische Urspriinge
fiir eine Vielzahl der Motive vorschlug.

Es ist jedoch notwendig fiir eine schliissige Interpreta-
tion, den Weg des Bildverstindnisses und der zeitge-
nossischen Rezeption Schritt fir Schritt im Einzelfall
nachzuweisen. Das Bildrepertoire der GrofSkupfer-
miinzen entsprach hofischem Geschmack, der sich auch
in anderen Bereichen islamischer Architekrur, des Kunst-



handwerks und der Buchmalerei duflert. Gerade bei den
hiufigen Nachahmungen von christlichen und antiken
Darstellungen auf Miinzen stellt sich die Frage, wie man
sie im 12. und 13. Jahrhundert auffasste. Da die zeitge-
nossische Literatur keine Aussagen — abgesehen zur
Astralsymbolik — iiber die Bilder trifft, ist es notwendig,
die zeitgendssische Ikonographie zu befragen, um Paral-
lelen zu entdecken, die zu einer Interpretation fiihren
kénnen.

Hellenistische, romische und byzantinische Motive

Im artukidischen Herrschaftsbereich wihlte man an-
fanglich Motive, die sich eindeutig auf byzantinisch-
christliche und antike Miinzvorbilder zuriickfithren
lassen. In Anlehnung an Thesen von Terry Allen (1986)
kann man bei einigen Motiven die zeitiche Distanz und
das fehlende Wissen tiber die hellenistische und romische
Antike als Rezeptionshintergrund vermuten. Allen kann
dies bei einem antikisierenden Bauwerk in Aleppo nach-
weisen. Dies fiihrt zu einer moglichen, zeitgendssischen
Deutung der hellenistischen und rémischen Motive als
Erinnerung an eine, dem Zeitgenossen ebenso ferne,
frithislamische Vergangenheit. Doch fehlen fiir solche
Vorstellungen weitere Belege in anderen Kunstformen.

Die Reihe der Miinztypen beginnt in Hisn Kayfa mit
Christus-Darstellungen, die dem Bildrepertoire um-
laufenden byzantinischen Miinzen entstammen. Die
Anlehnung an umlaufende Miinzen lisst sich als ein
Konservatismus deuten, der der Gestaltung von Geld seit
jeher eigentiimlich ist. In Mardin ging man weiter in die
Vergangenheit zuriick. Dort gewann die erwihnte
Darstellung von ‘Antiochus VIL. eine grofie Beliebtheit.
Sie findet sich als direkte Kopie des hellenistischen
Vorbildes (Nr. 3 und 4), aber auch in ciner Ableitung
gegenstindig gespiegelt als Doppelportrit von Antio-
chus VII. (Nr. 5 und 11), sowie vergesellschafter mit
einem zeitgendssischen Portrat mit Mitra (Nr. 30).
Gerade die letzte Darstellung beweist, dass zumindest im
Laufe der Zeit der Darstellung des ‘Antiochus VII.” eine
Bedeutung zukam, die wir nicht kennen.

Niher kommt man schon der Deutung einer Darstel-
lung der behelmten Athena aus Dschazirat Ibn ‘Umar,
heute Cizre (Nr. 1 und 2). Sie ist dem Bildnis auf Gold-
stateren Alexanders des Groflen (reg. 336-323 v.Chr.)
entnommen. Ob dem Zeitgenossen eine behelmte weib-
liche pagane Gottheit vertraut war, bleibt fraglich.

Es lisst sich spekulieren, dass hier ein konstruktives
Missverstindnis — der behelmte Kopf als Darstellung
Alexanders — vorliegt. Durch die persische Version des
Alexanderromans war dieser Held eine beliebte, gerne
auch auf anderen Objekten dargestellte Figur im hofi-
schen Kontext. Eine andere ‘Athena Promachos’-Darstel-
lung findetsich auf Miinzen aus dem benachbarten Sind-
schar (Nr. 7).

Daher stammt auch ein Miinztyp, der auf der Vorderseite
eine gepanzerte Biiste mit Speer und Schild im Sul
rémischer Imperatoren nach links gewandr zeigt (Nr. 8).
Wahrscheinlich geht die Darstellung auf Miinzen des
Kaisers Caracalla (reg. 198-217) aus Edessa (heute Urfa)
zuriick. Sah man das Portrit als antikisierendes, ideali-
siertes Bildnis von Kutb ad-Din Muhammad an? Oder
sollte es jemand anderen aus ferner Vergangenheit
darstellen? Vor dem Portrit befindet sich ein Tamgha, ein
Herrschaftszeichen. Die beiden gegeneinander gestellten
Halbmonde (?) bilden das Tamgha der Zangiden. Auf der
Riickseite findet sich das gleiche Symbol unterhalb der
Legende. Die Verbindung des Tamghas mit dem Portrit
deutet aufein Verstindnis als antikisierendes Bildnis, das
sich ohne individuelle Ziige eng an die Vorlage hielt.
Dagegen spricht jedoch, dass die Bildnisdarstellungen in
Sindschar mit dem Miinztyp wechseln und die um-
laufende Legende nur Ort und Jahr der Prigung nennt,
nicht aber den Namen des Zangiden. Eine wieder-
erkennbare Reprisentation des Herrschers durch sein
Idealportrit ist also auszuschliefen.

Nicht nur die Portritseite antiker Miinzen wurde als
Vorlage genommen, sondern auch die Riickseite. Eine
spatrémische Kleinmiinze zum 30. Regierungsjubildum
von Konstantin dem Groflen (reg. 306-337) mit einer
Viktorien-Darstellung aus Siscia (heute Sisak in Kroa-
tien) — jedoch in vergroflerrem Mafistab — stammt aus
Hisn Kayfa (Nr. 10). Die Viktoria wird als Engel inter-
pretiert worden sein. Engeldarstellungen, zumeist als

Neuschépfungen, erfreuten sich auf Miinzen einer
grofen Beliebtheit (Nr. 19. 28 und 32).
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Mond, Planeten und Sternbilder

Eine weitere Gruppe bilden die Allegorien des Mondes
sowie von Planeten und Sternbildern. Thre Bestimmung
ist gut durch Parallelen in der Architektur, Metallkunst
und Buchmalerei belegt. Jedoch weiff man nichts iiber
die Kontexte, die zur Verwendung der jeweiligen Alle-
gorien fiihrten. Der Mond istals Figur im Tiirkensitz mit
cinen Sichelmond in den Hinden dargestellt (Nr. 12).
Der Planet Mars wird verkorpert durch einen sitzenden
geriisteten Krieger, der ein Schwert in der einen und
einem abgeschlagenen Kopf in der anderen Hand hilt
(Nr. 13). Das Sternbild der Schlange ist durch eine
Schlangenallegorie und ihrem Béndiger versinnbildlicht
(Nr. 14). Das Sternbild des Schiitzen (arabisch: al-qaus)
(Nr. 15 und 16) erkennt man als Kentaur, der mit dem
Bogen aufseinen eigenen Schwanz schiefit, der zu einem
offenen Drachenmaul ausgeformt ist. Der Drachen
(arabisch: al-dschauzahar) symbolisiert die Nihe des
Mondes zur Erdbahnebene oder Ekliptik, in der Verfin-
sterungen vorkommen kénnen. Daher wird in der Astro-
logie diese Konstellation mit jeweils besonderen Ereig-
nissen verbunden.

Zeichen der Macht

Allgemeine und spezielle Zeichen von Herrschaft, wie
Doppeladler, Lowen oder die schon erwihnten Tamghas
dienten als Motive. Der Doppeladler hat als Motiv der
Machtseinen Ursprung im Vorderen Orient im 12. Jahr-
hundert. Der friiheste datierte Doppeladler findet sich
dort auf Miinzen aus Sindschar aus dem Jahr 1185-6. In
der Bauornamentik stammt das friiheste datierte Exem-
plar von der Stadtmauer von Amid (Diyarbakir) aus dem
Jahr 1208-9. Dieses machuvolle Symbol, das es in ande-
rer Bildbedeutung schon in der altorientalischen Zeit
gegeben hartte, war wihrend der griechisch romischen
Antike in Vergessenheit geraten. Im Mittelalter scheint
sich im Vorderen Orient die Darstellung des Doppel-
adlers aus der Technik der Textilkunst neu entwickelt zu
haben. In der Webkunst werden mit Vorliebe Orna-
mente halbiert und gespiegelt. Ein halber, gespiegelter
Adler ergibt einen Doppeladler. Er ist jedoch im Vor-
deren Orient nicht als persénliches oder dynastisches
Zeichen zu verstehen, sondern als allgemeines Symbol
von Herrschaft. So trigt der Doppeladler auf den Fliesen
im rumseldschukischen Palast von Kubadabad aus der
ersten Hilfte des 13. Jahrhunderts auf der Brust das Wort
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‘as-Sultan’. Es bezeichnet nicht nur ‘den Herrscher’,
sondern hat hier die allgemeine Bedeutung von ‘die
Herrschaftsgewalt’. Gegen Ende des 12. Jahrhunderts
begann man sowohl in Westeuropa als auch im byzanti-
nischen Reich den Doppeladler als Herrschaftssymbol zu
verwenden. Jedoch dauerte es noch Jahrhunderte bis er
zum Symbol des Heiligen Rémischen und des byzantini-
schen Reiches aufsticg.

Aus Zentralasien brachten die turkmenischen Herrscher
bestimmte Herrschaftszeichen ihrer jeweiligen Clans
mit. Sie werden Tamghas genannt. Diese einfachen
graphischen Symbole haben vermutlich in Brandzeichen
zur Kennzeichnung von Herden ihren Ursprung. Das
schon erwihnte zangidische Tamgha bildet das Zentrum
einer Miinzdarstellung aus al-Dschazira (Nr. 18). Auch
findet es sich als Bestandteil des Miinzbildes weiterer
zangidischer Miinzen (vgl. Nr. 8). Die Artukiden
nahmen einen spitzen Winkel mit parallelen Linien
neben den Schenkeln auf einem Strich als ithr Hoheits-

zeichen (Nr. 3.4.5.11. 22 und 33).

Neue Bildkompositionen

Am schwierigsten sind neue eigenstindige Bildkompo-
sitionen zu entschliisseln, aufgrund der fehlenden
zeitgendssischen Quellen, die dariiber Auskunft geben
konnen. Im Gegensatz zu den artukidischen Kupfer-
dirhams beginnt die Reihe der Miinzen in Mosul im Jahr
555/1160 mit einer Darstellung durchaus eigenstindi-
gen Charakeers (Nr. 19). Uber mehrere Jahre hinweg
wurde dieser Typ geprigt. Auf der Vorderseite ist ein
leicht nach links gewandtes Portrit in Dreiviertelansicht
zu schen. Das Relief ist bei frithen Exemplaren ver-
gleichsweise hoch und gut ausmodelliert. Die drapierte
Biiste trigt keine Kopfbedeckung. Die Frisur ist
zerfurche und strihnig. Uber der Stirn liegen zwei Strih-
nen in einer Art Knoten iibereinander. All dies verweist
auf eine zwar idealisierte aber bestimmte Darstellung,
vermutlich jedoch nicht auf eine Person aus dem
zeitgendssischen héfischen Kontext. Die Besonderheit
des Dargestellten wird dadurch hervorgehoben, dass
iiber seinem Kopf zwei Engel mit jeweils einem Stab (?)
in der Hand schweben. Die Legende nennt nur die
Jahreszahl. Wer ist der Dargestellte? Vorbilder wurden
bislang in einigen antiken griechischen Miinzportrits
gesucht, ohne ein definitives zu finden. Die Darstellung
kann als ein an antiker Anschauung geschultes eigen-
stindiges Bildnis angeschen werden. Mehrfach kommt



dieses Portrit bis in das 13. Jahrhundert hinein in der
Miinzikonographie Mosuls vor. Es muff fiir die Stadt
eine besondere Bedeutung gehabt haben, welche aber
unbekannt ist. Vergleichbare Darstellungen finden sich
auch aus Hisn Kayfa (Nr. 20) und Mardin (Nr. 21 und
29).

Erkennbare antike Vorlagen wurden auch verdndert. Dic
neuen Bildelemente verdeutlichen, dass man andere
Inhalte mit den Bildern verband als in der Antike. Die
graphische Vorlage von einem Kupferdirham (Nr. 22) ist
eindeutig zu bestimmen. Es handelt sich um einen Gold-
Solidus, der zwischen 613 und etwa 625 n.Chr. geprigt
wurde. Er zeigt die byzantinischen Herrscher Heraclius
und Heraclius Constantin. Doch statc der strengen
héfischen byzantinischen Frisur erfihrt die Haartracht
eine eigenwillige ,,wilde“ Neuschopfung. Der Gesichts-
ausdruck ist anders und die leichte Drehung zum Drei-
viertelprofil des grofleren ,Heraclius“ und die kleinen
»Fliigel“ an dem Diadem der kleineren Figur finden sich
auch nicht auf dem Vorbild.

Sehr eigenartig ist auch eine nimbierte Engel- oder
Dschinngestale mit Fliigeln aus Hisn Kayfa, die in einer
Art Hocke sitzt und einen unbekannten Gegenstand in
den Handen halt (Nr. 23). Sie gehort zu einer Gruppe
verschiedener Engeldarstellungen. Von grofiem Interesse
ist die bewegte Szene von vier Figuren (Nr. 24). Sie lisst
unwillkiirlich an Szenen auf antiken Reliefs denken. Ein
eindeutiges Vorbild wurde bislang nicht gefunden. Der
Ayyubidenherrscher und Kiampfer gegen die Kreuzfahrer
Saladin war unmittelbar im Prigejahr 1193 gestorben.
Dies veranlasste eine Vielzahl von Autoren, die Szene als
»Beweinung Saladins® zu interpretieren. Diese Sicht-
weise scheidet aus. Der Miinzherr, der Artukide von
Mardin, war von dem Ayyubiden Saladin in die Abhing-
igkeit gezwungen worden. Unmittelbar nach dem Tode
Saladins rebellierte er gegen die ayyubidische Ordnung.
Das Gegenteil einer Beweinung lisst sich vermuten. Die
erste Emission nennt keinen ayyubidischen Oberherrn,
was im Rahmen des Rechts der Namensnennung des
Herrschers auf Miinzen (szkka) als Rebellion gedeutet
werden konnte. Erst im folgenden Jahr 590/1194 wird
al-‘Adil Abu Bakr auf dem Miinztyp genannt, nachdem
er den Aufstand niedergeschlagen hatte. Die Deutung
dieses Motivs bleibt offen. Auf manchen seltenen Exem-
plaren hilt die hintere Figur eine (Welt?)-Kugel in der
offenen Hand, was auf eine hofische Szene deuten
konnte. Dieselbe Unsicherheit in der Bestimmung gilt
fiir die Darstellung eines ‘Pantherreiters’ (Nr. 25). Hier
ist an cinc astrologische Deutung zu denken.

Zeitgendssische Herrscherdarstellungen

Von besonderer Bedeutung fiir die Ikonographie sind zeit-
gendssische Herrscherdarstellungen. In der Bauorna-
mentik, der Metallkunst und in der Buchmalerei gibt es
Parallelen. Am eindrucksvollsten sind die Portrits der
Artukiden von Hisn Kayfa, und die der Ayyubiden von
Mayyafarigin (heute Silvan). Die Herrscherdarstellungen
sind als zeitgendssisch ausgewiesen durch ihre Kleidung,
eine Weltkugel als Symbol der Herrschaft oder durch eine
Mitraihnliche Miitze (sarpusch). Thronszenen, die den
Herrscher im zeittypischen Ttirkensitz zeigen, kommen
auch vor.

Die frithesten Darstellungen von Herrschern stammen aus
Hisn Kayfa, beginnend mit dem Jahr 556/1160-1. Der
Herrscher in Halbfigur in einer leichten Dreiviertel-
drehung ist dem Betrachter zugewandt. Er trigt ein zeit-
gendssisches Gewand und hilt in seinen Hinden eine
Weltkugel und einen Speer in antikisierender Haltung als
Insignien seiner Macht (Kat. 26). Bei einer entsprechen-
den Darstellung ohne Insignien aus dem Jahr 570/1174-5
befindet sich hinter dem Portrit ein stehender Engel
(Nr. 28).

Eine der kiinstlerisch herausragenden Portritdarstel-
lungen, die in Qualitit und Stil an norditalienische
Renaissancemiinzen denken l4f3t, stammt aus dem Jahr
559/1163-4 (Nr. 27). Auf der einen Seite sieht man ein
nach links gewandtes Dreiviertelprofil eines alten
Mannes mit elegantem Obergewand. Er ist barhduptig,
hat aber einen buschigen Haarkranz. Die andere Seite
zeigt einen birtigen Herrscher frontal mic dhnlich
elegantem Obergewand. Auf dem Kopf hat er eine
kronenartige Bedeckung mit Pendilien. Die Miinze
selbst nennt nur den Namen des Artukiden mirt seiner
Abstammung (nasab) von Vater und Grofivater. Handelt
es sich hier also um eine Darstellung von Kara Arslan und
seinem Vater? Mit den verschiedenen Schriftarten, dem
offiziellerem Kufi und dem eleganteren Naskhi wird in
der Darstellung auf den beiden Miinzseiten gespielt. Bei
einer anderen Miinze (Nr. 31) ist ebenso fraglich, wer die
Herrschergestalt sein soll: der Artukide oder der Rum-
seldschuke, dessen Name um das Portriit steht. Eine an-
dere Herrscherdarstellung aus Mardin mit zeitgendssi-
schem sarpusch und Gewand mirt leichter Drehung ist
dem bekannten Portrit von ‘Antiochus VII.” zugewandt
(Nr. 30). Auch dieser bildliche Dialog ist in seiner Bedeu-
tung ungeklirt.

Thronszenen kennt man aus der Buchmalerei und der
Metallkunst. Besonders reich ausgestaltet ist eine
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Darstellung aus Hisn Kayfa (Nr. 32). Sie zeigt den thro-
nenden Herrscher in einer Aedikula, dariiber zwei
gefliigelte Engel. In der Hand trigt der Herrscher als
Zeichen sciner Macht eine Weltkugel. Eine spitere
Darstellung aus Mardin stellt den Herrscher im Tiirken-
sitz auf einem Thron mit Weltkugel vor der Brust dar

(Nr. 33).
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Katalog

Die Auswahl der Miinzen nahm dankenswerterweise Almut von Gladiss vor. Die technische Dokumentation der
Miinzen nahmen Bernd Kluge und Jelka Kant vor.

1 2 3
Hellenistische, rémische und byzantinische Motive H./1181-2
Portrit der behelmten Athena nach links
Die folgenden Miinzen sind dem Alter ihrer Vorlagen Museum fiir Islamische Kunst I. 1989.29
nach geordnet. (15,73 g, Dm 30,9 mm)

Lic.: Spengler — Sayles 1996, 17-19, Typ G2varl.

1 Zangiden von Mosul Hennequin 1985, Nr. 323-326.

Saif ad-Din Ghazi (1170-1180)
Kupferdirham, al-Dschazira (Cizre), Jahr 575

bertrit der behelmten Ah b ks nach

ortrit der behelmten Athena nach links nach einem . .

Goldstater Alexanders des Grofen 3 Artukiden von Mardin
Miinzkabinett, Slg. Guthrie 1876 Husam ad-Din Timurtasch (1122-1152)
(14,74 g, Dm 30 mm) Kupferdirham, [Mardin], ohne Jahr
Lic.: Spengler — Sayles 1996, 12-16, Typ G1.1. Hennequin 1985, Portrit nach rechts nach einer Tetradrachme des
Nr. 277-228. Seleukiden Antiochus VII. (138-129 v.Chr.) mit

Gegenstempel von Timurtaschs Nachfolger

2 Zangiden von Mosul Nadschm ad-Din Alpi
‘12z ad-Din Mas’ud (1180-1193) Museum fiir Islamische Kunst 1. 1989.18
abbasidischer Kalif an-Nasir li-Din Allah (11,23 g, Dm 29,8 mm)
(1180-1225) Lit.: Spengler — Sayles 1992, 76-78, Typ 26.
Kupferdirham, al-Dschazira (Cizre), Jahr 577 Hennequin 1985, Nr. 948-956.
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4 Artukiden von Mardin

Nadschm ad-Din Alpi (1152-1176)

Kupferdirham, [Mardin], ohne Jahr

wie vor, der Gegenstempel (s.0.) ist hier schon in das
Miinzbild am Halsansatz integriert

Museum fiir Islamische Kunst I. 1989.19 (13,7 g,
Dm 30,5 mm)

Lit.: Spengler — Sayles 1992, 79-80, Typ 27. Hennequin 1985,
Nr. 957-975.

5 Artukiden von Mardin

Nadschm ad-Din Alpi (1152-1176)
Kupferdirham, [Mardin], ohne Jahr

Avers: zwei einander zugewandte Portrits von
Antiochus VII.

Revers: siche unten Miinzkabinett Nr. 11
Museum fiir Islamische Kunst I. 1989.20
(16,34 g, Dm 33,9 mm)

Lic.: Spengler — Sayles 1992, 81-83, Typ 28. Hennequin 1985,
Nr. 1010-1034.
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6 Artukiden von Mardin

Nasir ad-Din Artuk Arslan (1200-1239)
Ayyubide al-Kamil Muhammad (1218-1238)
abbasidischer Kalif an-Nasir li-Din Allah
(1180-1225)

Kupferdirham, [Mardin], Jahr 620 H./1223-4
wiederholte Darstellung von Antiochus VII.?
Miinzkabinett, Slg. Guthrie 1876

(14,33 g, Dm 30 mm)

Lit.: Spengler — Sayles 1992, 140-141, Typ 43. Hennequin 1985,
Nr. 1340-1353.



7 Zangiden von Sindschar
Kutb ad-Din Muhammad (1197-1219)
Kupferdirham, Sindschar, Jahr 600 H./1203-4
Portrit der Athena Promachos nach rechts, vermut-
lich nach rémischer Bronzemiinze aus Kleinasien
Miinzkabinett, Slg. Guthrie (14,72 g, Dm 27 mm)

Lit.: Spengler — Sayles 1996, 99-104, 1yp 82.1.
Hennequin 1985, Nr. 727-729.

8 Zangiden von Sindschar
Kutb ad-Din Muhammad ibn Zangi (1197-1219)
abbasidischer Kalif an-Nasir li-Din Allah
(1179-1193)
Kupferdirham, Sindschar, Jahr 596 H./1199-1200

Portrit nach einer romischen Bronzemiinze des

Caracalla (198-217) aus Edessa mit Keule und Schild,

davor das zangidische Tamgha
Museum fiir Islamische KunstI. 1989.31
(10,41 g, Dm 26,5 mm)

Lic.: Spengler — Sayles 1996, 99 'lyp 81. Hennequin 1985,
Nr. 692-710.

9 Arrukiden von Mardin

Kutb ad-Din 1l-Ghazi 1. (1176-1184)
Kupferdirham, [Mardin], ohne Jahr

Porrtrit des romischen Kaisers Konstantin des Groflen
(306-337) mit Plattendiadem, eingefasst in ein
Quadrat, das der Vorlage fehlt

Museum fiir Islamische Kunst 1. 1989.22

(11,36 g, Dm 29,4 mm)

Lit.: Spengler - Sayles 1992, 89-92,'l'vp 31.1. Hennequin 1985,
Nr. 1054-1073.
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11
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10

Artukiden von Hisn Kayfa

Fakhr ad-Din Kara Arslan (1144-1174)
Kupferdirham, [Hisn Kayfa], ohne Jahr
Viktoriadarstellung mic Schild nach links nach einer
Miinze von Konstantin dem Groflen aus Siscia
(Sisak, Kroatien)

Miinzkabinett 1897/260 (12,47 g, Dm 30 mm)

Lit.: Spengler = Sayles 1996, 12-14, Typ 3.

Hennequin 1985. Nr. 846-850.

Artukiden von Mardin

Nadschm ad-Din Alpi (1152-1176)
Kupferdirham, [Mardin], ohne Jahr

Avers: siche oben Nr. 5

Revers: die Gortresmutter Maria kront Kaiser
Romanos I11. (1028-1034), nach einem
byzantinischen Gold-Nomisma

Miinzkabinett o.Prov. (15,84 g, Dm 32 mm)

Lit.: Spengler — Sayles 1992, 81-83, lyp 28. Hennequin 1985,
Nr. 1010-1034.
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Mond, Planeten und Sternbilder

12 Zangiden von Mosul
Nasir ad-Din Mahmud (1219-1233)
Ayyubide von Mesopotamien al-Aschraf Musa
(1210-1220)
Ayyubide von Agypten al-Kamil Muhammad
(1218-1238)
abbasidischer Kalif an-Nasir li-Din Allah
(1180-1225)
Kupferdirham, Mosul, Jahr 627 H./1229-30
Darstellung des Mondes
Museum fiir Islamische Kunst [. 1989.30
(7,54 g, Dm 26 mm)

Lic.: Spengler — Sayles 1996, 34-36, Typ 67. Hennequin 1985,
Nr. 409-428.



13 14 15

13 Artukiden von Mardin 15 Artukiden von Mardin
Husam ad-Din Yuluk Arslan (1184-1201) Nasir ad-Din Artuk Arslan (1200-1239)
Ayyubide von Aleppo az-Zahir Ghazi (1186-1216) Ayyubide von Agypten al-‘Adil Abu Bakr
Ayyubide von Damaskus al-Malik al-Afdal Ali (1196-1218)
(1193-1196) abbasidischer Kalif an-Nasir li-Din Allah
abbasidischer Kalif an-Nasir li-Din Allah (1180-1225)
(1180-1225) Kupferdirham, Mardin, Jahr 599 H./1202-4
Kupferdirham, [Mardin], Jahr 596 H. /1199-1200 Darstellung des Sternbilds Schiitze in der Mond-
Darstellung des Planeten Mars. ekliptik, als Kentaur nach links
Miinzkabinert 1892/880 (13,14 g, Dm 29 mm) Miinzkabinett, Slg. Guthrie 1876 (13,74 g,
Lit: Spengler — Sayles 1992, 111116, Typ 36.4. Dm 32 mm)

Lit.: Spengler — Sayles 1992, 122-126. Tvp 38.1.
14 Artukiden von Khartabirc (Harpur) Hennequin 1985, Nr. 1205-1209.

‘Imad ad-Din Abu Bakr (1185-1203)
abbasidischer Kalif an-Nasir [i-Din Allah
(1180-1225)

Kupferdirham, [Khartabirt], Jahr 58(2) H./1186-7
Darstellung des Sternbildes Serpens mit Serpenta-
rius nach links im Kampf mit einem Drachen. Sein
rechter Arm ist um den Hals gelegt, seine linke
Hand fasst den Schwanz des Drachen
Munzkabinett, Slg. Guthrie 1876 (10,20 g,

Dm 28 mm)

Lit.: Spengler — Sayles 1992, 61-64, lyp 21.

Hennequin 1985, Nr. 934.
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16 Artukiden von Mardin
Nasir ad-Din Artuk Arslan (1200-1239)
Ayyubide von Agypten al-‘Adil Abu Bakr
(1196-1218)
abbasidischer Kalif an-Nasir 1i-Din Allah
(1180-1225)
Kupferdirham, Mardin, Jahr 599 H./1202-4
Darstellung des Sternbilds Schiitze in der Mond-
ekliptik, als Kentaur nach rechts
Miinzkabinett o.Prov. (12,64 g, Dm 28 mm)

Lic.: Spengler — Sayles 1992, 122-126,'lvp 38.2. Hennequin
1985, Nr. 1210 -1235.
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18

Zeichen der Macht

17 Artukiden von Hisn Kayfa und Amid

Rukn ad-Din Maudud (1222-1232)
Ayyubide von Mesopotamien al-Aschraf Musa
(1210-1220)

Ayyubide von Agypten al-Kamil Mubammad
(1218-1238)

abbasidischer Kalif an-Nasir li-Din Allah
(1180-1225)

Kupferdirham, Amid, Jahr 621 H./1224-5
Doppeladler in Kartusche

Museum fiir Islamische Kunst I. 1989.27
(11,74 g, Dm 28,6 mm)

Lit.: Spengler — Sayles 1992, 55-56,'lyp 18. Hennequin 1985,
Nr. 927-930. llisch 1973.

18 Zangiden von al-Dschazira

MU’izz ad-Din Sandscharschah (1180-1209)
abbasidischer Kalif an-Nasir li-Din Allah
(1180-1225)

Kupferdirham, al-Dschazira, Jahr 601 11./1204-5
zangidisches Tamgha in einem Vielpass

Museum fiir Islamische Kunst 1. 1989.32

(34,92 g, Dm 35,9 mm)

Lit.: Spengler — Sayles 1996, 5. 116-118, lyp 86.2.
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Neue Bildkompositionen 21 Artukiden von Mardin

Nadschm ad-Din Alpi (1152-11706)

19 Zangiden von Mosul abbasidischer Kalif al-Mustandschid billah

Saif ad-Din Ghazt IT. (1170-1180)

als Vormund des seldschukischen Prinzen
Tughrilbek

Kupferdirham, [Mosul], Jahr 567 H./1171-2
drapiertes Portridt in Dreiviertelansiche nach links,
dariiber zwei Engel

Museum fiir Islamische Kunst . 1989.28

(12,42 g, Dm 29,07 mm)

Lic.: Spengler — Sayles 1996, 9-11, Typ 60.3.

Hennequin 1985, Nr. 289-296.

20 Artukiden von Hisn Kayfa

Fakhr ad-Din Kara Arslan (1148-1174)
Kupferdirham, [Hisn Kayfa], Jahr 560 H./1164-5
Dreiviertelportridt mit lockigen Haaren nach links
Museum fiir Islamische Kunst 1. 1989.26

(10,49 g, Dm 29,4 mm)

Lit.: Spengler — Sayles 1992, 19-20, Typ 6.

Hennequin 1985, Nr. 862-867.

(1160-1170)

Kupferdirham, [Mardin], zwischen 1164 und 1170
Avers: Doppelportrit. Revers: Bildnis en face
Museum fir Islamische Kunst 1.1989.21

(10,97 g, Dm 31,7 mm)

Lit.: Spengler - Savles 1992, 86-88, lyp 30.1.
Hennequin 1985, Nr. 982-1006.
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23

110

22

Artukiden von Mardin

Kutb ad-Din 1-Ghazi (1176-1184)
abbasidischer Kalif an-Nasir 1i-Din Allah
(1180-1225)

Kupferdirham, [Mardin|, Jahr 578 H./1182-3
zeitgendssische Interpretation einer Miinzdar-
stellung der byzantinischen Kaiser Heraclius und
Heraclius Constantin, geprigt zwischen 613
und ca. 625

Miinzkabinett, Slg. Guthrie 1876

(13,31 g, Dm 33 mm)

Lit.: Spengler — Sayles 1992, 86-88, Typ 32.

Hennequin 1985, Nr. 1046-1049.

Artukiden von Hisn Kayfa

Nur ad-Din Muhammad (1175-1185)
abbasidischer Kalif al-Mustadi bi-Amrillah
(1170-1180)

Kupferdirham, [Hisn Kayfa],

Jahr 571 H./1175-6

hockender Engel oder Dschinn mit Aureole
Miinzkabinert, Slg. Guthrie 1876

(9,21g, Dm 27 mm)

Lic: Spengler - Sayles 1996, 25-27."1yp 9. Hennequin 1985,
Nr. 878-880.

24

24 Artukiden von Mardin
Husam ad-Din Yuluk Arslan (1184-1201)
Ayyubide al-Adil Abu Bakr (1196-1218)
abbasidischer Kalif an-Nasir li-Din Allah
(1180-1225)
Kupferdirham, [Mardin], Jahr 590 H./1193-4
bewegte Szene von vier Figuren
Museum fiir [slamische Kunst 1. 1989.24
(11,9 g, Dm 31,4 mm)
Lic.: Spengler — Sayles 1992, 105, Typ 35.3.
Hennequin 1985, Nr. 1160-1165.



25

25 Artukiden von Mardin

Nasir ad-Din Arcuk Arslan (1201-1239)
Ayyubide al-‘Adil Abu Bakr (1196-1218)
abbasidischer Kalif an-Nasir 1i-Din Allah
(1180-1225)

Kupferdirham, Mardin, Jahr 606 H./ 1209-10
Reirer auf einem raubkatzenartigen "lier nach links;
in der rechten Hand hilc er einen Gegenstand (?)
in der anderen ein Messer (?)

Miinzkabinett, Slg. Guthrie 1876

(11,57 g, Dm 31 mm)

Lit.: Spengler — Sayles 1992, 127-131, Typ 39. Hennequin
1985, Nr. 1236-1260.

27

Zeitgendssische Herrscherdarstellungen

26 Artukiden von Hisn Kayfa

Fakhr ad-Din Kara Arslan (1144-1174)
Kupferdirham, [Hisn Kayfa], Jahr 556 H./1160-1
Halbfigur in Dreiviertelansicht nach links gewand,
mit Lanze in der linken und Weltkugel in der
rechten Hand

Miinzkabinett, Slg. Guthrie 1876 (15,54 g,

Dm 31mm)

Lit.: Spengler — Sayles 1992, 15-16. Typ 4.

Hennequin 1985, Nr. 851-859.

27 Artukiden von Hisn Kayfa

Fakhr ad-Din Kara Arslan (1144-1174)
Kupferdirham, [Hisn Kayfal, Jahr 559 H./1163-4
Avers: barhiuptige Halbfigur mit buschigem Haar-
kranz in Dreiviertelansicht, darum Legende in Kufi-
Dukrus

Revers: birtige Halbfigur mit kronenihnlicher
Kopfbedeckung, darum Schrift in Naskhi-Duktus
Miinzkabinett 0.Prov. (9,17 g, Dm 26 mm)

Lit. Spengler — Sayles 1992, 17-18. lyp 3.

Hennequin 1985, Nr. 860-861.i
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28 Artukiden von Hisn Kayfa

29

Fakhr ad-Din Kara Arslan (1144-1174)
abbasidischer Kalif al-Mustandschid billah
(1160-1170)

Kupferdirham, [Hisn Kayfa], Jahr 570 H./1174-5
Halbfigur nach links mit stehendem Engel dahinter
Miinzkabinett, Slg. Guthrie 1876 (10,64 g,

Dm 27 mm)

Lic.: Spengler — Sayles 1992, 23-24,'lyp 8. Hennequin 1985,
Nr. 869-870.

Artukiden von Mardin

Husam ad-Din Yuluk Arslan (1184-1201)
Ayyubide Saladin (1174-1193)

Kupferdirham, [Mardin], Jahr 582 H./1186-7
Portrit en face mit Diadem und hingenden Pendi-
lien oder Locken, zeitgendssisches mantelartiges
Gewand, Hand vor der Brust; méglicherweise
Herrscherportrit

Museum fiir Islamische Kunst 1. 1989.23

(13,44 g, Dm 32,38 mm)

Lit.: Spengler — Savles 1992, 97-100, Typ 33.3. Hennequin
1985, Nr. 1079.
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30 Artukiden von Mardin
Husam ad-Din Yuluk Arslan (1184-1201)
Ayyubide Saladin (1174-1193)
Kupferdirham, [Mardin], ohne Jahr
zeitgenossische Herrscherdarstellung gegentiber
einem Portrir von Antiochus VI1.
Miinzkabinett, Slg. Guthrie 1876
(14,85 g, Dm 31 mm)

Lit.: Spengler — Sayles 1992, 101-104, Typ 34.
Hennequin 1985, Nr. 1098-1117.



31

31 Artukiden von Mardin

Nasir ad-Din Arcuk Arslan (1200-1239)
Rumseldschuke ‘Ala’ad-Din Kaikubad (1219-1236)
abbasidischer Kalif al-Mustansir billah (1226-1242)
Kupferdirham, Mardin, Jahr 634 H./1236-7
Herrscherportrir im zeitgenossischen Gewand mit
Pendilien?

Museum fiir Islamische Kunst [. 1985.9

(6,9 g, Dm 29,6 mm)

Lit.: Spengler — Sayles 1992, 150-152."Typ 47.3. Hennequin
1985, Nr. 1266-1269.

32 Artukiden von Hisn Kayfa

Nur ad-Din Muhammad (1175-1185)
abbasidischer Kalif an-Nasir li-Din Allah
(1180-1225)

Kupferdirham, [Hisn Kayfa], Jahr 576 H./1180-1
thronender Fiirst mit Welckugel in der Hand
innerhalb einer Aedikula, dartiber zwei Engel
Museum fiir Islamische Kunst 1. 1990.11

(12,55 g, Dm 30,7 mm)

Lit: Spengler — Sayles 1992, 28-30, Typ 10.

Hennequin 1985, Nr. 881-882.
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33 Artukiden von Mardin

Nasir ad-Din Artuk Arslan (1200-1239)

Ayyubide al-Kamil Muhammad (1218-1238)
abbasidischer Kalif al-Mustansir billah (1226-1242)
Kupferdirham, [Mardin], Jahr 628 H./1230-1
Herrschergestale im Tirkensitz auf einem T'hron mit
Weltkugel in der Hand

Museum fiir Islamische Kunst 1. 1989.25 (7,63 ¢,
Dm 27,1 mm)

Lit.: Spengler — Savles 1992, 147-149."1vp 46. Hennequin
1985, Nr. 1357-1369.



